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Abstract: Arthur Schnitzler is one of the leading figures of German-language modernist literature.
As is widely known, this era was revolutionary in every aspect. Most notably, interpersonal rela-
tionships and moral principles changed at that time. Emotional instability, the desire to seize the
moment, and an increased focus on the individual led to a moral revaluation. The author himself
can also be associated with a certain fascination with dying, death and the psychological ambiva-
lence people exhibit toward these processes. The short story Der Tod des Junggesellen (1912) weaves
together themes of social change, secrecy, and infidelity in human relationships around the central
motive of death and a post-mortem letter addressed to friends summoned to witness the dying
man’s final hour. Death, in this context, becomes an unmistakable occasion for honest confessions —
yet these revelations seem less like acts of remorse than calculated gestures of revenge or spite.
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sie od wzorcoéw zachowan spotecznych, znanych z poprzednich epok. Spotecznos¢
zyjaca w czasie modernizmu sklaniala si¢ do podazania za pewnymi wzorcami
zachowan badz pogladami, ktére na przetomie XIX i XX w. stanowily mocny ak-
cent: Heimatkunstbewegung, dekadencja czy fin de siécle — w znacznym stopniu
przyczynily sie do zobrazowania wizerunku tego czasu oraz scharakteryzowaly
labilno$¢ emocjonalng jednostki oraz jej proby poszukiwania spelnienia w zy-
ciu?. Kryzys warto$ci moralnych panujacy w spoleczenstwie modernizmu wyraza
przede wszystkim koncentracja jednostki na sobie oraz dbanie wylacznie o swoje
wlasne dobro i przyjemnos¢; to sprawia, ze zasady, ktore decydowaly wczesniej
o dobrym wychowaniu cztowieka, w dobie modernizmu zdaja si¢ nie mie¢ dalsze-
go zastosowania. Ta przewrotnos$¢ unaocznia, do czego moze posuna¢ sie czlowiek
w celu zaspokojenia swoich wlasnych zadzy.

Prezentowany artykul stara si¢ te cechy charakterystyczne modernizmu po-
kaza¢ na przykladzie cezury $mierci w opowiadaniu Arthura Schnitzlera (1862-
1931) Der Tod des Junggesellen (1908). Poniewaz sam autor, jak i jego dzielo po-
zostajg w Polsce stosunkowo nieznane, analiz¢ poprzedza zwiezla charakterystyka
modernizmu, by na jej tle umiejscowi¢ krétki rys biograficzny, a takze streszczenie
gléwnych motywow utworu.

1. EPOKA, AUTOR, DZIELO
1.1. CHARAKTERYSTYKA MODERNIZMU

Istnieje wiele mozliwych definicji modernizmu. Tu rozumiany jest on jako epoka
literacka, mimo calej jej wielowymiarowosci, trwajaca na przetomie wiekéw XIX
i XX, kiedy to specjali$ci z réznych dziedzin zachecali spoleczenstwo przetomu
wiekow do pozytywnego postrzegania Swiata. Nastapil wowczas pewien przewrdt
obyczajowy, a kazdy, kto pragnal w jakis sposob si¢ wyrdzni¢, staral sie w swo-
ich czynach by¢ rewolucyjny i nowoczesny. Wowczas pojawily si¢ antagonizmy
oddajace nastréj tamtych czaséw. Przestal istnie¢ wzorzec, ktéry kategoryzowat
elementy nadajace si¢ do rozwazenia, wykazywano zainteresowanie kazdym czlo-
wiekiem, nastrojem, emocja i zjawiskiem. Spoleczenstwo bylo podzielone, nie
wszyscy potrafili dostosowac si¢ do nowej rzeczywistosci. Niektorzy badacze inter-
pretuja dzieta literackie tamtego czasu jako ,,sztuke nerwéw”, ktéra ma za zadanie

* Por. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart, red. W. Beutin [i in.],
Stuttgart 2008, s. 342-369; P.J. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte. Vom ,, Ackermann” zu Giin-
ter Grass, Berlin - New York 2011, s. 204-212; C. Foldes, D. Haberland, Nahe Ferne - ferne Nihe.
Zentrum und Peripherie in deutschsprachiger Literatur, Kunst und Philosophie, Tiibingen 2017, s. 158;
M. Herzfeld, Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart, Stuttgart 2001, s. 355.
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odzwierciedli¢ faktyczny stan umystu i emocje artysty, jego wewnetrzny niepokoj,
a nie opisywac rzeczywisto$¢?.
[W]ielbiono nadczlowieka, zachwycano si¢ zdrowiem i storicem [...] entuzja-
zmowano si¢ wiarg w bohaterdw, ale i spoteczng wiarg w przecietnego szarego
czlowieka. Ludzie byli wierzacy i sceptyczni [...], dazacy do naturalnej prosto-
ty, jak i do wykwintu [...]. Marzono o starych alejach patacowych, jesiennych
ogrodach, [...] narkotykach, chorobach i demonach [...]*

Obok modernizmu nalezy wymienic takze, ksztaltujacy sie pod koniec XIX w.,
naturalizm, ktéry odzwierciedlal kryzys w naturze spotecznej i staral si¢ trans-
parentnie przedstawi¢ twardg rzeczywistos¢, gdzie alkoholizm, prostytucja oraz
zycie w biedzie stanowity wiodace tematy.

1.2. SCHNITZLERIJEGO CZASY

Arthur Schnitzler urodzit si¢ 15 maja 1862 r. w Wiedniu i byl najstarszym synem
w rodzinie Schnitzleréw. Jego rodzice wywodzili si¢ ze srodowiska lekarzy. Czasy
szkolne nie byty dla niego istotne, byl zupelnie zwyczajnym, nieodbiegajacym od
normy uczniem. Instytucja majaca duze znaczenie dla jego rozwoju to wiedenski
Burgtheater, co podkreslal takze w swojej autobiografii. Wowczas nie wykazywat
zbytniego zainteresowania sportem, nie uczgszczal na lekcje wychowania fizycz-
nego w szkole, ale trenowal szermierke oraz jazde konno. Byt jednak w obydwu
dyscyplinach raczej przecigtny. W mlodosci odkryl kolarstwo, ktére mocno go
pochlaniato. Wycieczki gérskie - inna z jego fascynacji — pozwolily mu na lepsze
zrozumienie natury. Religia wlasciwie nie stanowila Zadnej konkretnej wartosci
w rodzinie Schnitzleréw, przez co na prézno szuka¢ elementéw z nig zwigzanych
w tworczosci Arthura®.

W 1879 r. 17-letni Arthur skonczyt szkote, zdajac mature z wyrdznieniem.
W tym samym roku rodzina Schnitzleréw opuscita Wieden i wyjechata do Am-
sterdamu, gdzie mial si¢ odby¢ kongres medyczny. Przyszly student medycy-
ny mial wylacznie czerpac profity z pobytu w Holandii. Sam jednak nie byl tym
nazbyt zachwycony, cho¢ marzenia o zawodzie lekarza towarzyszyly mu juz od

* Por. Deutsche Literaturgeschichte, s. 342; P.J. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte,
s. 195; C. Dipper, Moderne, s. 2-3, <www.zeitgeschichte-digital.de> [dostep: 12.04.2025]; R. Musil,
Czlowiek bez wlasciwosci, ttum. K. Radziwill, K. Truchanowski, J. Zeltzer, Warszawa 1971, s. 67.

+ Tamze, s. 67.

> Por. PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 198-210; 1. Stockmann, Naturalismus.
Lehrbuch Germanistik, Stuttgart 2011, s. 4.

¢ Por. A. Schnitzler, Jugend in Wien. Eine Autobiographie, Wien — Miinchen - Ziirich 1968;
R. Wagner, Arthur Schnitzler. Eine Biographie, Wien — Miinchen - Ziirich - New York 1981, s. 15-28.
Wiekszo$¢ oryginalnych dziet Schnitzlera jest cytowana za: A. Schnitzler, Gesammelte Werke [Chi-
cago 2022].
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najmlodszych lat. Kariera dzieci Schnitzleréw byla odgoérnie zaplanowana, sam
Arthur wykazywal wylgcznie zamilowanie do pisania, dlatego tez rozsadng decy-
zj3 bylo podazanie $ladem $ciezki wyznaczonej przez rodzicow, czyli poswiecenie
zycia roli, dzieki ktorej cieszylby si¢ wysoka reputacja w spoteczenstwie oraz jego
uznaniem; szybko jednak okazalo si¢, Ze to nie jest spelnieniem jego wlasnych
marzen. Zatem studiowanie dla najstarszego przedstawiciela rodzenstwa byto ra-
czej przykra codziennoscig niz przyjemnoscia, od ktorej nie mogt sie uwolnic. Pa-
nujgce formy zycia studenckiego wydawaly si¢ by¢ niewystarczajaco atrakcyjne,
w przeciwienstwie do przebywania w kawiarniach, co z czasem zaczal ubdstwiac.
Po rozpoczeciu nauki na Uniwersytecie Wiedenskim szybko zdal sobie sprawe, ze
nauka nigdy nie bedzie rownie fascynujgca jak pisanie i nie bedzie dla niego tak
znaczgca. Ostatecznie przyczynilo sie to do jego wewnetrznego rozdarcia’.

Rodzina byta na pierwszym miejscu u Schnitzlera, bardzo duzo wspominat
o0 niej podczas rozmdéw ze znajomymi i krewnymi, czul si¢ mocno zaangazowany
w zycie rodzinne. Przejawial sklonnosci do hazardu: grywal w pokera, bilard oraz
interesowal si¢ wyscigami konnymi, co czesto doprowadzalo go na skraj finan-
sowego bankructwa. Pasuje to skadinad do opisu literatéw wiedenskich, ktorzy
wplyneli na rozwoj literatury, muzyki i architektury, gdyz tworzyli pewng grupe
ludzi, gdzie kreatywna komunikacja pomiedzy inicjatorami, sponsorami i auto-
rami nie miala miejsca w literackich salonach, ale w kawiarniach, w miejscach,
gdzie bywala spoleczno$¢ wiedenska, co bylo okazja do bezposrednich dyskusji
ilepszego wzajemnego zrozumienia sie. Tak ustalane byly nowe trendy, m.in. scep-
tycyzm, bezwstyd i lekkos¢. Spotkania te mialy takze duzy wplyw na reputacje
zaangazowanych w nie osob®.

Panujgca dwczesnie metafora ,,sobowtdra” Schnitzlera w odniesieniu do Zyg-
munta Freuda nie jest takze przypadkowa, zaden austriacki czy inny zagranicz-
ny pisarz nie mial tak $cistych relacji z Freudem. Panowie $cisle wspotpracowali
ze sobg oraz wymieniali si¢ przemys$leniami w kontekscie psychoanalizy. Udzial
Schnitzlera w grupie Mfody Wiede# to wazny punkt jego biografii i kamien milowy
w rozwoju modernizmu literackiego. Jego opowiesci, ktorych gtéwnymi motywa-
mi sg $mier¢, krucho$¢ zycia lub milos¢, to dziela, ktére do dzis nie stracily na
aktualnosci, sg zdecydowanie ponadczasowe.

Kultura austriackiej stolicy przelomu wiekéw to czas przewrotdw, co jest
szczegblnie widoczne w filozofii. Jednym z przedstawicieli rozwoju filozofii
w Wiedniu byl badacz sensualizmu Ernst Mach, ktéry badal zwigzki miedzy
psychologia i filozofig, polegajace takze na zrozumieniu dziela wylacznie za po-
mocg wrazen zmystowych. Dalszym nastepstwem tego nurtu jest psychoanaliza

7 Por. R. Wagner, Arthur Schnitzler, s. 15-28.
¢ Por. PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 209; R. Wagner, Arthur Schnitzler,
s. 13-14.
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wspomnianego wlasnie Freuda. Ksiazka jego autorstwa Objasnianie marzei sen-
nych (niem. Traumdeutung, 1899) stanowi solidng podstawe i uwiarygodnienie
newralgicznych zalozen psychoanalizy na podstawie doswiadczen Zycia codzien-
nego. Wspomniane wczesniej dzielo wyznacza réwniez nowy standard prozy na-
ukowej, jest ona jednak jeszcze niezupelnie doskonata — zawiera powazng i zréz-
nicowang terminologie, ale tez niedopracowane przykltady czy zwroty myslowe,
ktére wyjatkowo nie pasowaly do ugruntowanego juz wczesniej naukowego stylu.
Ten nowy sposob rozumienia podmiotu, rzeczywistosci i percepcji doswiadczen
pozwolil na wykreowanie nowego obrazu czlowieka. Fritz Mauthner przyczynit
sie do rozwoju sceptycyzmu jezykowego, odrzucit on mozliwo$¢ percepcji swiata
za pomocg mistycznych srodkow jezyka. W sklad utworzonego w latach 20. XX w.
kregu wiedenskiego wchodzili przyrodnicy, filozofowie i matematycy pragna-
cy ksztaltowaé krytyke jezyka. Znaczacy wpltyw na to srodowisko mial Ludwig
Wittgenstein dzieki swojemu dzielu Tractatus logico-philosophicus (1921), ktére-
go zadaniem bylo oczyszczenie jezyka filozoficznego. Zupelnie inny wymiar miat
sceptycyzm jezykowy w wykonaniu Karla Krausa. Jego krytyka jezyka objawiala
sie nazwaniem konkretnych skarg jezykowych i politycznych. Przenidst on swoj
sceptycyzm z literatury do dziennikarstwa. Ustanowit prase jako najwyzszy §ro-
dek przekazu krytyki jezyka, bowiem Wieden byl najwazniejszym miastem prasy
w Europie. Gazety byly wowczas najwiekszym srodkiem przekazu, przez co mani-
festacja sceptycyzmu jezyka Krausa miala ogromny rozmach’.

Schnitzler byl w wielu zwigzkach z kobietami, zanim ostatecznie si¢ ozenit.
Kazda relacja dostarczala mu czego$ innego. W 1900 r. poznat Olge Gussmann,
z ktorg nawigzal bardziej state stosunki. Byla to relacja, ktdra réznita sie od po-
zostalych i nabrata dla niego nowego, zupelnie nieznanego wczesniej znaczenia,
objawiajgcego sie w nieprawdopodobnym dla autora przeswiadczeniu, ze czeka
na niego ktos, kto go kocha. 26 sierpnia 1903 r. odbyt sie slub. Wowczas mieli juz
pierwszego syna Heinricha, ktory ukonczyt rok. Schnitzler po raz drugi zostat oj-
cem w wieku 47 lat. W 1909 r. na $wiat przyszta jego cérka Lili. Na skutek wylewu
Schnitzler umart 21 pazdziernika 1931 w wieku 69 lat™°.

Arthur Schnitzler jest jednym z twércow doskonale wykorzystujagcym zalo-
zenia epoki modernizmu. Na przetomie wiekow dominowaly krétkie formy lite-
rackie, takie jak poezja czy dramat. Powoli zaczeta wkracza¢ proza, ktora z czasem
stala sie wiodacg forma literacka modernizmu. Schnitzler byl autorem wielu teks-
tow prozaicznych oraz sztuk teatralnych. Jego pierwsza sztuka to Das Mdrchen, po-
wstata w latach 1890-1891. W tym czasie mial ozenic¢ si¢ z Helene Herz, za sprawg

° Por. EJ. Beharriell, Schnitzler, Freuds Doppelginger, ,Literatur und Kritik” 1967, nr 2, s. 555;
PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 204-211; U. Weinzierl, Arthur Schnitzler. Lieben
Trdumen Sterben, Frankfurt am Main 1994, s. 63, 80.

19 Por. R. Wagner, Arthur Schnitzler, s. 119-127, 217-218, 386; U. Weinzierl, Arthur Schnitzler,
s. 133-146.



14 Krystian Lukasik

swojego wuja Edmunda Markbreitera, ktory wywieral ogromna presje na ten zwig-
zek. Serce Arthura nalezato jednak do aktorki Mizi Gliimer. Planowali wzig¢ $lub,
jednak to si¢ nie powiodlo. Ona grywala w teatrze, te za§ w matych miasteczkach
spelniaty role domu publicznego dla oficeréw i bogatych mezczyzn. Dla Schnitzle-
ra przeszlos¢ kobiety stanowita zbyt duzg przeszkode, ktorej nie potrafit pokonac,
pomimo namietnej milosci do niej. Ostatecznie zdecydowal si¢ na zakonczenie
tego zwigzku. Das Mdrchen oparta jest wlasnie na tej historii'’.

Poczatki twdrczosci literackiej Schnitzlera to oprocz Das Mirchen takze cykl
jednoaktéwek Anatol (1892). Ten dramat znamiennie ukazuje podejscie jednostki
do czerpania radosci z zycia w pelni, bez zwracania uwagi na to, co wydarzy sie¢
jutro — to postawa gléwnego bohatera. Anatol jest klasycznym bohaterem fin de
siécle, ktory prowadzac beztroski styl zycia, koncentruje si¢ wyltacznie na sobie,
widzi wszystko w czarnych barwach i nie znajduje sensu w tym, co robi. Nowela
Sterben (1894), ktéra wzmocnifa poczucie artysty bardziej niz dotychczas - jest
to dzielo burzgace utarte stereotypy czasu, w ktéorym powstato. Przyniosto mu ono
stawe i jeszcze mocniejsze ugruntowanie jego pozycji jako tworcy, bylo natomiast
napisane z perspektywy lekarza. Schnitzler zamierzat opublikowaé to dzieto we
»Frankfurter Zeitung”, tam stwierdzono jednak, Ze jest ono zbyt smutne i nienada-
jace sie do charakteru gazety. Chwile pdzniej zawigzala si¢ jego wieloletnia wspol-
praca z wydawcg S. Fischerem. Wcze$niej powstale teksty to np. Die drei Elixiere
z 1891 r. czy Mein Freund Ypsilon z 1886 r., ktore wprawdzie s warte przeczytania,
nie niosg jednak za sobg nadzwyczajnych tresci. Opowiadanie Der Sohn z 1889 r.
to tekst, w ktérym autor stwierdza, ze pierwsze miesigce zycia dziecka sg ksztal-
tujace i determinujgce jego dalsze zycie. Reichtum, wydane w tym samym roku, to
dzieto wysoko oceniane ze wzgledu na swojg ekscytujaca tres¢ i wystepujacy tam
motyw romansu'.

Powie$¢ wydana w 1907 r., Der Weg ins Freie, ma charakter nieco autobio-
graficzny. Doswiadczenia z zycia Schnitzlera, takie jak poszukiwanie artyzmu,
szok na widok zmartego dziecka czy historia milosna znajduja swoje odbicie
w wydarzeniach przedstawionych w ksigzce. Najpdzniej tutaj wspomnienia wyma-
ga autobiografia Schnitzlera Mfodos¢ w Wiedniu (Jugend in Wien, 1968), ktora jest
wynikiem intensywnej analizy dziennika autora. Nie udato mu si¢ jednak catko-
wicie dokonczy¢ tego dziela. Dbalos¢ o kazdy szczegot to charakterystyczna cecha
pisarza; jest ona dostrzegalna w jego zyciorysie, chociazby poprzez uwydatniong
autentyczno$¢, ktéra wytania sie w tym, co spisal w swoim dzienniku - opisane

' Por. PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 204; A. Schnitzler. Der einsame Weg.
Zeitstiicke 1891-1908, Frankfurt am Main 2001, s. 7-96; R. Wagner, Arthur Schnitzler, s. 55-58.

12 Por. PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 203-204; M. Herzfeld, Deutsche Lite-
raturgeschichte, s. 355; A. Schnitzler, Anatol. Dramen, Frankfurt am Main 2000; Tenze, Gesammelte
Werke, s. 27-33, 75-79, 541-559, 617-620, 623-667; R. Wagner, Arthur Schnitzler, s. 58-59.



Cezura Smierci w literackim ujeciu Arthura Schnitzlera 15

szczegbOtowo sa rdzne jego dwczesne stany emocjonalne, oburzenia, zmartwienia,
obawy czy strach. Tekst nie wykracza wszakze poza czas jego mlodosci®.

2. DER TOD DES JUNGGESELLEN - TAJEMNICA I NIEWIERNOSC
W OBLICZU SMIERCI

Der Tod des Junggesellen to jedno z sze$ciu opowiadan, ktore ukazaly sie w zbiorze
Schnitzlera Masken und Wunder wydanym w 1912 r. przez wydawnictwo S. Fis-
cher, zawiera ono takze takie dziela jak Hirtenflote czy Der tote Gabriel™.

Historia przedstawiona w opowiadaniu jest niewatpliwie zlozona. Nie jest
jasne, czym kierowal sie¢ stary kawaler i co usilowal osiggna¢, inscenizujac cale
spotkanie nad wlasnym lozem $mierci w towarzystwie zebranych mezczyzn. Naj-
bardziej prawdopodobna wydaje sie by¢ zemsta na najblizszym otoczeniu, ktore
uznawalo go za nieudacznika oderwanego od rzeczywistosci. Gléwna posta¢ tego
opowiadania mogta mie¢ problemy z poczuciem wtasnej wartosci, ktore odcisne-
ty duze pietno na psychice bohatera i zmotywowaly go do wielokrotnych zdrad.
Lekarz caly czas podkreslat réznice miedzy nimi, ktére deprecjonowaly zmarte-
go. W spoleczenstwie mial przypieta latke ,,nikogo waznego”, co mogto by¢ przy-
czyna poszukiwania atencji. Te kwestie doprowadzily do poszukiwania zemsty na
kolegach i pozostawieniu po sobie wspomnienia, niekonieczne pozytywnego, ale
prawdopodobnie takiego, ktére nie zostanie zapomniane - a to zdawalo si¢ by¢
celem kawalera.

Kawaler, ze wzgledu na swoja pozycje w spoleczenstwie, probowal zmy¢
z siebie etykietke nieporadnego mezczyzny i okresli¢ sie na nowo. Wszystkie zdra-
dy byly starannie ukrywane. Po reakcjach mezczyzn nad tozem zmarlego i ich
zaskoczeniu mozna stwierdzi¢, ze udalo si¢ to skutecznie osiggna¢. Kwestig niewy-
tlumaczalng jest zamyst kawalera — co probowal osiggnac? Zaskakujacy jest fakt,
ze mezczyzni na samym koncu nie cheg skonfrontowaé poznanych wiadomosci
z rzeczywisto$cig i postanawiajg nie méwic o tym swoim Zonom. Takie zachowa-
nie moze wskazywac na to, ze oni tez dopuscili sie aktéw niewiernosci wzgledem
swoich partnerek zyciowych i wolg pozostawic te kwestie taka, jaka jest. Poeta jed-
nak przemyca list od kawalera, czyli takze przejawia che¢ pewnego rodzaju zemsty
na malzonce®.

Postawa protagonisty wydaje si¢ skandaliczna — wartosci, ktére reprezento-
wal w zyciu, odbiegaja od przyjetych norm spolecznych. Osoby zajmujace pewne

3 Por. PJ. Brenner, Neue deutsche Literaturgeschichte, s. 203-204; A. Schnitzler, Der Weg ins
Freie, Salzburg 1995; Tenze, Jugend in Wien; R. Wagner, Arthur Schnitzler, s. 155, 285.

" Por. A. Schnitzler, Gesammelte Werke, s. 561-578, 771-783; R. Wagner, Arthur Schnitzler,
s. 248.

15 Por. A. Schnitzler, Gesammelte Werke, s. 771-776.



16 Krystian Lukasik

wazne miejsce w jego zyciu traktowal bez zadnego szacunku - niemoralne byto
zawieranie relacji o charakterze seksualnym z partnerkami kolegéw, a by¢ moze
nawet swego czasu przyjaciol. Najwyrazniej nie stanowilo to dla kawalera ci¢zaru,
z ktérym musial zmagac¢ sie kazdego dnia. Mozna zalozy¢, ze takie postepowanie
pomagalto mu si¢ oderwac od towarzyszacej mu rutyny, a ze wzgledu na jego inteli-
gencje oraz przebieglo$¢, nikt nie miat mozliwosci poznaé prawdy o sposobie zycia
mezczyzny. Zadna z jego relacji z innymi ludzmi nie mogta by¢ ani prawdziwa,
ani transparentna, bowiem z zadna z tych os6b nie mégt by¢ w zupelnosci szcze-
ry. Oszukiwatl wszystkich, ktorych mial wokot siebie, ale takze oszukiwal samego
siebie. Nie potrafil odnalez¢ dlugotrwalego szczescia, a skupial sie jedynie na rela-
cjach chwilowych, ktére zapewnialy krotkotrwale szczescie i spetnienie. Tym spo-
sobem protagonista calkowicie ztamal zasady przyjazni, co prawemu cztowiekowi
nigdy nie przesztoby przez mysl'c.

Modernizm zmienia postrzeganie w gruncie rzeczy kazdej sprawy na zupel-
nie inny sposob. Takiej rewolucji ulegly takze relacje miedzyludzkie, a mianowi-
cie chodzi o zalamanie norm spolecznych, ktére wczesniej obowigzywaty. Czlo-
wiek zyjacy w okresie tej epoki literackiej zyskal pewnego rodzaju swiadomos$é
mijajacego czasu, ktory pragnal wykorzysta¢ wylacznie dla wlasnej satysfakcji,
co doprowadzito do rozpadu panujacych wartosci moralnych. Wysuniecie sie-
bie na pierwszy plan, skoncentrowanie si¢ na wlasnych uczuciach i pragnieniach,
a nastepnie ich ostateczne osiagniecie stanowi tre§ciwe podsumowanie tego, jaki-
mi kategoriami kierowala si¢ spotecznos¢ modernizmu. Naswietla to przewrotny
stosunek protagonisty do osdb, ktére byly mu wzglednie bliskie oraz zajmowaly
pewne miejsce w jego zyciu, a na ktorych tez pragnat sie zemsci¢. Gtéwna postaé
reprezentuje postawe mezczyzny, ktory lamie wszelkie wartosci moralne, zarazem
nie zwracajac na to zbyt wielkiej uwagi, a z pewnoscia nie wykazujac si¢ empatiag
w obliczu popelnianych czynéw, ktére wychodza na jaw w momencie zupelnie
niespodziewanym dla pozostatych bohateréw tego opowiadania, a stanowi go ce-
zura $mierci bohatera, ktora najwyrazniej niczego w jego postawie nie zmienia'’.

Stosunki miedzyludzkie bywaja roznorodne - czasami sg zupetnie zwyczajne,
przewidywalne, niebudzace podejrzen, generalnie rzecz biorac — tatwe. Niekiedy
jednak bywajg skomplikowane za sprawg réznych czynnikéw. Ludzie sie poznaja,
spotykaja, zakochuja w sobie, a potem najcze$ciej zakladajg rodziny. Spokojne zy-
cie - z pozoru wymarzone — po pewnym czasie powszednieje, doskwiera mu ruty-
na i jednoczesnie pewnego rodzaju pustka. Pokusa poszukiwania nowych wrazen
zaczyna braé gore, sprawia, ze cztowiek zaczyna traci¢ kontrole nad sobg, brnie
w nowe relacje i nie zwaza na ewentualne konsekwencje popetnionych czynéw -
zyje chwilg. W obliczu nastepstw podjetych decyzji powstaje niekiedy duzy

6 Por. tamze.
7 Por. tamze.
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problem, stwarzajacy zaklopotanie, bezsilno$¢ oraz niepohamowang ochote
oczyszczenia siebie ze wszelkich potencjalnych zarzutéw. Cigzko jest jednoznacz-
nie okresli¢, dlaczego ludzie dopuszczajg si¢ zdrady, jednocze$nie majac wszystko
to, co jest potrzebne cztowiekowi do szczescia. Gdy jednak dojdzie do zdrady, na-
stepuje chwilowe spelnienie, ekscytacja, ale przede wszystkim oderwanie si¢ od
marazmu, ktory tak bardzo w tym pozornie perfekcyjnym zyciu doskwiera. W da-
nym momencie nie mysli si¢ o krzywdzeniu ukochanej osoby, wygrywa natomiast
egoizm oraz przyjemnos$¢ wlasna. Sprawy z czasem zaczynaja si¢ komplikowac.
Akt niewiernosci zawsze pocigga za sobg nieuchronng koniecznos$¢ ktamstwa oraz
stworzenia tajemnicy, ktéra nie pozwoli popelnionemu czynowi ujrze¢ $wiatla
dziennego'.

W zaleznosci od ram sytuacyjnych okreslenie ,tajemnicy” moze przybieraé
rézne znaczenia. Definicja ,tajemnicy” w kontekscie filozoficznym oznacza¢ moze
co$ nieznanego badz trudnego do poznania - ,,metaproblem’, w ktéry czlowiek
jest wlaczony osobiscie, poniewaz dotyczy jego istnienia. Tajemnice moga doty-
czy¢ sprawy wiary, milosci czy wiernosci®. Tajemnica w interpretacji ogolnej okre-
$lana jest jako

[...] sprawa, wiadomos¢, ktorej nie nalezy rozglasza¢, ktora nie powinna wy;js¢
na jaw”.

Niewatpliwie obydwie definicje — w zaleznosci od kontekstu — znajduja swoje
odniesienia w historii starego kawalera, ktory nie chcial, aby relacje nawiazywane
z roznymi kobietami na przestrzeni jego zycia wydobyly sie z cienia. Jego celem
bylo obnazenie skrywanych przez cale zycie tajemnic chwile po przejsciu do lep-
szego $wiata, w celu dokonania odwetu na swoich dawnych przyjaciotach, ktérzy
uwazali go za Zyciowego fajtlape.

Epoka literacka modernizmu charakteryzuje si¢ duzg przemiang w zachowa-
niach ludzi, normach spolecznych i zburzeniem wcze$niej panujacego porzadku.
Na przestrzeni wiekow to zawsze mtodo$¢ byla tematem wiodacym, co jest z pew-
noscig nowe i zaskakujace, gdy analizie poddawane jest Der Tod des Junggesellen —
kawaler to mezczyzna dojrzaly, w sile wieku, ktérego urok byt atrakcyjny dla wielu
kobiet. Charakterystyczna dla czasu modernizmu byla rozwigzto$¢ oraz niewier-
nos¢. Protagonista prowadzil wiele relacji, ktdre nie mialy wigkszego znaczenia,
byly ulotne, a ich celem bylo raczej uzyskanie osobistej przyjemnosci - co takze
mozna powigza¢ z panujagcym dekadentyzmem?'.

% Por. tamze.

¥ Por. A. Podsiad, Sfownik terminéw i pojec filozoficznych, Warszawa 2001, s. 869.

2 Wielki stownik jezyka polskiego, t. 4, red. S. Dubisz, Warszawa 2018, s. 790.

2! Dekadencja to ,rozklad jakich§ wartosci kulturalnych, spofecznych itp., chylenie si¢ ku
upadkowi” (Wielki stownik jezyka polskiego, t. 1, s. 594).
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Opowiadanie zostalo zbudowane w sposob pozwalajacy na przezywanie
emocji razem z bohaterami. Juz na samym poczatku doktor wyraza swoje pierwsze
mysli, a czytelnik moze razem z nim wczu¢ sie w emocje towarzyszace tej sytuacji,
gdyz 6w zdaje sobie sprawe z postepujacej choroby serca oraz z jej powagi. Takze
nerwowo$¢ lekarza poprzez obracanie papierosa w dfoni uwypukla napiecie jed-
nostki opisywane przez narratora*.

Odbiorca tekstu moze podazaé za wewnetrznymi przemysleniami calej tréj-
ki, ktora dowiaduje si¢ o wielokrotnych zdradach kawalera. Reakcja kazdego z bo-
hateréw wskazuje na indywidualng recepcje sytuacji, co stanowi charakterystycz-
ny $rodek ekspresji dla czasu modernizmu?:

Kupiec stat przy oknie [...]. Z calg silg woli pragnal przypomnie¢ sobie zmar-
3 malzonke. [...] Dopiero stopniowo udalo mu si¢ wywola¢ w pamieci obraz
zony. [...] potem wylonita sie posta¢ kobiety w pelnym rozkwicie [...]*.

Autor opowiadania podkresla ogromny ciezar psychiczny, ktory dosigga bo-
hateréw, za sprawg opiséw danych sytuacji:
Lekarz patrzyl nieruchomo na lezacy przed nim kawatek papieru i mysélat
o starzejacej sie, fagodnej, dobrej kobiecie, ktéra spata teraz w domu?.

Ten fragment tekstu us§wiadamia odbiorcy cierpienie bohatera, z ktérym on
sam nie potrafi sobie poradzic.

Istnieja rézne podejscia interpretacyjne do przedstawionej historii. Peter
Sprengel w swojej interpretacji tego opowiadania dostrzega fakt, ze zamyst kawa-
lera jest niezupelnie doskonaly, bowiem nie moze on dostrzec reakcji zgromadzo-
nych w momencie wyjécia tajemnicy na jaw. Gdyby jednak byta taka mozliwosc¢,
bytby wysoce rozczarowany, poniewaz mezczyzni po chltodnym przemysleniu
wszystkiego nie czujg zazdrosci czy tez checi zemsty wzgledem swoich wspdtmal-
zonek. W moim odczuciu interpretacja ta jest bardzo wpasowujaca si¢ w zalozenia
modernizmu potwierdzajace to, Ze nie istnieje zycie po $mierci, dlatego zamyst
kawalera mégt by¢ faktycznie niedostrzezony. Zaden zyjacy cztowiek na $wiecie
nie ma pewnosci, czy wspomniane zycie wieczne istnieje, przez co takie podejscie
interpretacyjne moze si¢ wydawac nie do konca trafione®. Z kolei Michaela L. Per-
Imann w swojej recepcji tego tekstu zauwaza jednoznaczng motywacje kawalera

2 Por. G. Klabes, Arthur Schnitzler: Der Tod des Junggesellen (Stilanalyse), ,Journal of the In-
ternational Arthur Schnitzler Research Association” 1967, nr 3/6, s. 31-34.

2 Por. tamze, s. 32.

# A. Schnitzler, Lejtnant Gustl i inne opowiadania, ttum. I. Czermakowa, Warszawa 1957,
s. 95; por. oryg. A. Schnitzler, Gesammelte Werke, s. 775-776.

» Tamze odpowiednio s. 94, s. 775.

% Por. P. Sprengel, Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1900-1918. Von der Jahrhundert-
wende bis zum Ende des Ersten Weltkriegs, Miinchen 2004, s. 171-172.
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do pozostawienia po sobie wspomnienia, ktére wryje sie w pamieci poszkodowa-
nych mezczyzn na zawsze, nizeli zdradzenia samej tajemnicy:

autorowi wtasciwie nie chodzito o ukaranie swoich naiwnych przyjaciot [...],
ale tym bezsensownym czynem, wywierajacym wplyw po $mierci zapewnit
sobie jedyng w swoim rodzaju forme nie$miertelnosci [...], mianowicie wspo-
mnienie dla tych, ktérzy go znali®.

Takie odczytanie tego dziela literackiego jest — wydaje si¢ — bardziej trafne
niz interpretacja Sprengla. Poznanie tych faktéw zdecydowanie pozostawilo wspo-
mnienie kawalera w pamieci mezczyzn i na pewno odcisneto mocne pig¢tno na ich
psychice.

Ponadto w tresci Der Tod des Junggeselle mozna odnalez¢ motywy autobio-
graficzne zycia Schnitzlera. Autor réwniez miewal zwiazki z wieloma kobietami
na przestrzeni swojego zycia. Z kazda z tych kobiet tworzyl relacje o réznym dla
niego znaczeniu. Lektura dzieta pozwala wyrobi¢ sobie przekonanie, ze 55-letni
kawaler byl osobg nie do konca zréwnowazong albo przynajmniej stabilng psy-
chicznie — wewnetrzne rozdarcie, niemozno$¢ rozwigzania tajemnicy ludzkosci
oraz stracenie sensu istnienia reprezentowal W swoim zyciu sam autor dzietla, co
uwidacznia si¢ w wigkszosci jego tekstow. Jego remedium na przygnebienie byla
praca, swoiste antidotum na melancholie - pisanie pozwalalo mu si¢ odcig¢ od co-
dziennego marazmu. Zwigzki z wieloma kobietami prawdopodobnie tez wlasnie
temu stuzyly. Inne przykre wydarzenie w Zyciu autora, takie jak $mier¢ jego corki,
przyczynialo si¢ w znacznym stopniu do poglebienia stanéw depresyjnych i po-
czucia bezsensowno$ci bytu na $wiecie, a bol tej straty byl niemozliwy do opisania.
Gléwny bohater opowiadania zdaje sie by¢ rowniez zagubiony w zyciu i oderwany
od rzeczywistosci®.

Tekstem paralelnym, ktéry réwnie dobrze przedstawia panujace realia mo-
dernizmu, jest dramat Anatol Arthura Schnitzlera, w ktérym gléwny bohater tak-
ze jest skoncentrowany na sobie, relacjach z innymi kobietami oraz reprezentuje
postawe dekadencka fin de siécle. Zaréwno Anatol, jak i Der Tod des Junggesellen
uwydatniaja labilno$¢ charakteru, ktéra cechowala ten okres literacki i stanowia
niekwestionowany dowdd na to, ze jest to epoka przelomowa oraz zupetnie od-
mienna od pozostalych, a zestawiajac je razem z biografig autora, mozna z pew-
noscia odnalez¢ podobienstwa wzgledem prawdziwej historii jego zycia®.

¥ ML.L. Perlmann, Arthur Schnitzler. Sammlung Metzler, Bd. 239, Stuttgart 1987, s. 133 [tlum.
wlasne].

28 Por. U. Weinzierl, Arthur Schnitzler, s. 133, 195-197, 375.

¥ Por. A. Schnitzler, Anatol. Pojecie fin-de-siécle oznacza ,,schytkowe, dekadenckie tendencje
w zyciu spolecznym, obyczajowosci, literaturze i sztuce konca XIX w” (Wielki stownik jezyka polskie-
g0, t. 1,5.954).
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ZAKONCZENIE

Celem niniejszej pracy bylo ukazanie motywu tajemnicy i niewiernosci w opo-
wiadaniu Arthura Schnitzlera. Zagadnienie to z pewnoscig nie stracifo na aktu-
alnosci i nadal jest obowigzujace. Opowiadanie ma kompozycje otwarta, tzn. nie
jest znane to, w jaki sposéb rozwiazuja si¢ losy bohateréw — w tym tez tkwi piekno
tego dzieta, bo znakomicie wpisuje si¢ w jedna z definicji tajemnicy, czyli rzeczy
niewytlumaczalnej, co tez obowigzuje w terazniejszym czasie. Nie mozna postawic¢
jasnej odpowiedzi, dlaczego ludzie dopuszczajg si¢ zdrady. Tak samo niemozliwe
jest do okreslenia, co autor mial na mys$li i co usitowal przekaza¢, tworzac Der Tod
des Junggesellen.

W czedci teoretycznej pracy nazwane zostaly zalozenia epoki modernizmu
i ich charakterystyka, natomiast czes¢ analityczna potwierdza rewolucyjnos¢ tego
okresu oraz jego roznorodnos¢ od poprzednich na podstawie tekstu Arthura
Schnitzlera. Epoka, ktora jest bliska realiom zycia wspolczesnego, poniewaz nie-
watpliwa jest kwestia, ze czes¢ ludzi w dzisiejszych czasach zyje w podobny sposéb
i reprezentuje taki styl myslenia jak spoteczno$¢ modernizmu na przetomie XIX
i XX w. Opowiadanie Der Tod des Junggesellen jest dzielem tego okresu literackie-
go i z praktycznej strony unaocznia, jaki porzadek woéwczas panowal. Zwigzki
miedzyludzkie oraz przezycia danych bohateréw wysuwaja sie na pierwszy plan
i pozwalajg na ich doglebna analize, a nastepnie umozliwiajg odbiorcy wczucie sie
w sytuacje bohateréw.
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Streszczenie: Arthur Schnitzler jest jednym z gléwnych przedstawicieli niemieckojezycznej lite-
ratury modernistycznej. Jak powszechnie wiadomo jest to epoka rewolucyjna w kazdym aspekcie.
Przede wszystkim zmianie ulegly wowczas relacje miedzyludzkie oraz zasady moralne. Chwiej-
noé¢ emocjonalna, che¢ czerpania z zycia tu i teraz oraz koncentracja jednostki na sobie sprawily,
ze nastapilo przewarto$ciowane w obszarze moralnoéci. Samemu autorowi mozna ponadto przy-
pisa¢ pewng fascynacje umieraniem, §miercia, a takze psychiczng ambiwalencja ludzi wobec tych
procesow. Zmiany obyczajowe, motyw tajemnicy oraz problematyka niewiernosci w kontaktach
spolecznych zostaly w opowiadaniu Der Tod des Junggesellen (1912) osnute wokot tytutowej smier-
ciilistu post mortem do przyjaciét wezwanych na ostatnia godzine umierajacego. Smier¢ stanowi
tutaj niewatpliwie moment na szczere wyznania, ktdre sa raczej zemsta lub zlosliwoscia niz skru-
szonym zalowaniem win.

Slowa kluczowe: Arthur Schnitzler, Der Tod des Junggesellen, modernizm, $mier¢, tajemnica.



